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                                            ВВЕДЕНИЕ

Балет как новый вид искусства родился в середине XVIIIвека, в эпоху 
классицизма. В основе его было драматическое действие, выраженное 
средствами собственно хореографии в сочетании с музыкой и 
художественным оформлением.                                                                        
Сначала  XIXвека балет завоевал прочное, вполне самостоятельное 
положение в ряду сценических искусств. Он был равным среди других 
театральных жанров и тесно с ним связанным. Балет впитывал опыт 
драматических и оперных театров, расширял образно-содержательную 
сферу, часто заимствуя сюжеты из современной литературы и тем самым 
включая в эволюцию культуры.                                                                                 
К концу 1920-х годов – начало 1930-х годов  четко обозначилась 
ориентация на драматический сюжетный балет со значительным идейным 
содержанием. Это направление позднее завоевало господствующее, даже 
монопольное положение. За ним закрепилось понятие «хореодрама», 
иногда его называли «драмбалет».                                                                            
По-новому выстраивалась драматургия либретто-пьесы, как правило, не только заимствованное из классической драмы, но и следующее законам 
этого жанра. В танцевальном действии возрастала функция пантомимы, 
разъясняющей подробности событий. Обязательной была историческая, 
национально-этнографическая и социальная достоверность действия.
 Ролан Пети (1924)  Французкий артист балета, хореограф   тяготеет к 

конфликтной балетной драматургии, динамичности сюжета, яркой 
образности. Ролан Пети (род.1924). В1940-44 и 1965-72 в «Гранд-Опера», в 
1945-48 художественный руководитель балета  Елисейских полей, 1948-67 (с 
перерывами) возглавлял собственную труппу «Балле де Пари», с 1972 
организатор и руководитель Марсельского балета. Ставил спектакли др. 
театрах мира, а также в мюзик-холлах, Казино и т.п. Среди наиболее 
известных постановок: «Юноша и смерть» на муз. И.С. Баха (1946г.), 
«Кармен» на муз.Ж.Безе (1949) «Волк» , А.Дютийё (1953г)  «Собор 
Парижской» М.Жарра (1965г), «Большая роза» на муз. Г.Малера (1973г). 
.

Кто не рискует, не пьет шампанского! Вся творческая жизнь классика французской хореографии Ролана Пети прошла между созданием рискованного для своего времени современного репертуара и блестящими постановками в стиле "шампань". Пети - отчаянный, хотя и расчетливый игрок. По первому впечатлению он, осуществляя постановку "Вечера хореографии" в Большом, затеял рискованную, даже опасную игру, посягнув на "святая святых" каждого интеллигентного русского. Во-первых, решил использовать для балета таинственную пушкинскую повесть "Пиковая дама", в которой даже для пушкинистов много секретов. Притом в качестве музыкальной основы новой сценической версии балета он выбрал - ни много ни мало! - Шестую симфонию Чайковского. В придачу он не просто использовал симфонию в ее оригинальном варианте, а еще и "перелопатил" по своему усмотрению. Поменял местами третью и четвертую части - сейчас именно скерцо завершает балет. Сделал перестановки внутри первой и второй. А постановочные репетиции своего балета длиною в час он проводил под запись, сделанную Леонардом Бернстайном, в которой преднамеренно замедлены темпы. Ко всему прочему центральными персонажами балета хореограф сделал Германна и Графиню, а кульминациями - дуэты этого молодого, одержимого бесом игры офицера-красавца и старухи графини - смерти, рока, хранительницы "петербургских тайн", в чертах которой угадывается былая губительная красота. Зато Пети преднамеренно приглушил лирическую тему - лишь несколькими штрихами намечен портрет сироты-девушки, исполняющей небольшой дуэт и имеющей два прохода в спальне графини. Хореограф также "отодвинул" кордебалет, сделал его почти нейтрально-безликим фоном для бесчисленных монологов и сложнейших соло Германна, фактически превратив многофигурное сюжетное сценическое повествование в монобалет.                                                                                                         Изумительное платье на Графине, напоминающее по силуэту "пики", из Девушки - словно намек на эпоху. Свободные рубашки с жабо, серое трико и мундир носит Германн - несомненно, герой-романтик, который с полным правом мог бы произнести знаменитую цитату из мелодрамы ставлю и посмотрю, чем кончится игра!"...                                                                                                  Ко всему вышесказанному следует прибавить лишь то, что Ролан Пети еще правильно угадал три карты подряд, на которые и сделал основную ставку, - на главные партии он выбрал один-единственный исполнительский состав: Илзе Лиепа (Графиня), Светлана Лунькина (Девушка), Николай Цискаридзе (Германн). А в "прикупе" у него оказались и другие козыри - Ян Годовский (солист в "Пассакалье") и Георгий Гераскин (игрок Чекалинский). На премьере постановщик сыграл "на весь банк"... 

Конструкция балета Ролана Пети — череда монологов-диалогов Германна с самим собой, с Графиней, Лизой, Чекалинским, игроками. Рефлексирующий, подобно Гамлету, Германн на протяжении всего спектакля действительно пребывает в постоянном напряженном общении с собственным эго, находя, как ему кажется, ответы в спорах с образами из его воспаленного воображения.
        В основу хореографической лексики балета положена классика, но значительно трансформированная двадцатым веком. Нельзя сказать, что здесь Ролан Пети сделал какие-то глобальные открытия в области танцевального языка. Его почерк хорошо узнаваем, мастер, кажется, и не заботится о том, чтобы поразить новизной. У него другой интерес: максимально используя блестящие артистические индивидуальности каждого из танцовщиков, создать нечто целое, адекватное музыке по драматизму и захватывающее своей устремленностью к единой, всепоглощающей идее. Причем чистой идее раскрытия карточной тайны, без примеси социальной неудовлетворенности и борьбы за власть. Вся «хитрость» мастерства этого спектакля состоит в том, как постановщик сопоставляет эпизоды, как распределяет напряжение, как соотносит пластический темпоритм с музыкой, как воздействует светом и цветом — иными словами, в драматургии зрелища. В этом,  основное достоинство постановки.                                                                                                                    Подобно Мейерхольду в знаменитой «Пиковой даме» 1935 года, Ролан Пети не акцентирует любовную линию Германна и Лизы. Это всего эпизод, в котором девушка мягко берет инициативу на себя. Любовное томление Германна сплетается с его мучительным поиском тайны карт — музыкальной основой одного из главных монологов героя и дуэта с Лизой оказывается знаменитая побочная тема первой части симфонии. Дуэт с Лизой прост, но очень хорош, во многом благодаря Светлане Лунькиной, неподдельно благородной, с чистыми классическими линиями танца и прелестью облика. Интересно окончание этого дуэта: Лиза нежно поворачивает к себе голову Германна, целует его и убегает. Но возвращается — с ключом в руке.      Волшебство любви мгновенно рассеивается. Дальше — встреча с иной возлюбленной. С седым, почти бестелесным существом, которым Германн манипулирует, как тряпичной куклой. Здесь Германн — требовательный и молящий, насилующий и ласкающий. И она, Графиня, Илзе Лиепа, — вожделеющая, трепещущая, ломающаяся, но не сдавшаяся. Ее смерть тоже мгновенна и конвульсивна: что-то от всплеска крыльев смертельно раненной птицы…                                                                                                                                  Господствующая в спектакле бело-серо-черная графика с чуть заметным вкраплением нежно-розового и желтого, постепенное наступление темно-красного во всех его оттенках — это отдельная тема. Графичность оформления — достаточно модное поветрие. Однако такт и вкус, с которыми Жан-Мишель Вильмотт (сценография) и особенно Луиза Спинателли (костюмы) оформили спектакль, придали ему шарм явления высокого стиля. Здесь легкость и прозрачность — от классической ясности пушкинской прозы, цвет запекшейся крови — от боли созвучий Чайковского, а в целом лаконичный образ спектакля составил благородный контрапункт пронзительной напряженности музыки Шестой симфонии и ее оригинального сценического воплощения.                                                                    В композиции спектакля не последняя и не дежурная роль отведена массовым сценам. Роль кордебалета, который таковым здесь и назвать-то трудно, возрастает с каждым последующим его появлением. Очень красиво, хотя во многом традиционно оттанцован знаменитый вальс на пять четвертей в эпизоде бала. В финальной же сцене масса танцовщиков, окружающая игорный стол, создает тревожный подвижный фон, прекрасно аккомпанируя уже почти пантомимному поединку Германна с Чекалинским.             Моментами странно видеть, как постановщик вроде бы не доверяет сам себе — все игроки, в том числе Германн и Чекалинский, обыгрывают протянутую ладонь как брошенную карту. В случае с Графиней постановщику этого кажется мало — он вводит бутафорские картонки, которые выглядят как явные рудименты доброго старого драмбалета. Досадных раздражителей в спектакле не много, но они есть. Что поделаешь…                                              
                                                  ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Удалось ли Ролану Пети разгадать тайну трех карт на подмостках Большого, покажет сценическая жизнь балетной «Пиковой дамы». Но то, что французскому хореографу удалось разбередить творческую страстность русских танцовщиков, — это факт, и очень отрадный. В отличие от оперы, в балете Большого наконец произошло нечто значительное.                                    "Пиковая дама" (моя "Пиковая дама" - подчеркивает сам балетмейстер) - коррида, в которой погибают и тореадор, и бык: эту мысль Ролан Пети внушил всем и повсюду. Конечно, и в его Германне, и в Графине угадываются противоборствующие протагонисты многих его балетов, начиная с самых ранних. Сражаясь не на жизнь, а на смерть друг с другом, они испытывают ту любовь-ненависть, которая сильнее смерти. Они навсегда вместе - юноша и его смерть, Кармен и Хозе, Германн и Графиня. Но только в этом балете-монологе получилась русская вариация на эту французскую тему. И во многом за счет артистов, без которых этого балета просто бы не было. Они - скрытые соавторы знаменитого балетмейстера, который именно с их индивидуальностями соотнес свою хореографию. И был уверен в результате даже тогда, когда сами танцовщики пребывали в панике и сомнении.                      
И какой же опероман пройдет мимо названия «Пиковая дама»… даже если это балет. Даже если использована не оперная музыка, а симфоническая, но музыка той симфонии, которая создана Чайковским в непосредственной близости с оперой и в том же в круге трагических проблем.                                                                                                                                              В 2003 удостоен Государственной премии РФ за постановку балета «Пиковая дама» в Большом театре.

Картина 1

Пролог

Германн одержим мыслями об игре. Ему кажется, что карты всех мастей обступают его, идут к нему от игорного стола. Он не играет сам, но наблюдает за игрой.

Появляется призрак - старуха в черном. Она ставит одну карту, затем другую, третью. Банковские билеты рекой текут на сцену. Выигравшая исчезает, не взяв выигрыша.

Германн остается один, у его ног выигравшие карты - белые, без знаков масти.

Картина 2

Игорный зал

Германн в игорном зале. Ничего не упуская из виду, он вновь наблюдает за игроками.

Картина 3

Бальный зал

Игроки присоединяются к танцующим на балу.

Германн прогуливается с внешне безразличным видом. Он хочет знать, как выиграть в карты, чтобы обеспечить свое будущее.

Появляется Графиня, странным образом напоминающая призрак старухи, который ранее видел Германн в игорном зале. За ней следует юная девушка, ее воспитанница. Все говорят о Графине и приветствуют ее. Германн тоже пытается приблизиться к ней. Он знает, что ей известна тайна "счастливых" карт.

Германн в своем воображении объясняется с Графиней. Все расходятся, Графиня следует за своей юной спутницей. Германн смотрит им вслед.

Девушке кажется, что он увлечен ею. Она возвращается за забытой сумочкой. Германн говорит с ней, уславливаясь о тайном свидании, и она дает ему ключ от своей комнаты.

Картина 4

Комната графини

Проникнув в дом Графини, Германн попадает в ее комнату. Она входит в сопровождении своей домашней свиты и воспитанницы. Снимает с себя украшения, платье, корсет и парик. Переодевшись за ширмой в ночную сорочку, возвращается и отсылает своих домочадцев.

Германн, ожидавший, когда Графиня наконец останется в одиночестве, выходит из укрытия. Он хочет знать "тайну трех карт". Графиня молчит, но Германн настаивает, пытается даже обнять ее - он мог бы "сделаться, если нужно, ее любовником", как пишет Пушкин. Наконец он угрожает ей пистолетом. Графиня падает замертво, Германн убегает.

Появляется девушка, Графиня лежит у ее ног.

Картина 5

Комната Германна

Вернувшись к себе, Германн предается отчаянию. Ему не удалось узнать тайну трех карт, и его жизнь сломана навеки. В руках у него пистолет, ставший причиной смерти Графини…

Но вот появляется она сама - или ее призрак - и называет Германну три выигрышные карты: тройка, семерка и дама - червонная, бубновая, трефовая, но только не дама пик.

Германн набрасывает куртку и убегает.

Картина 6

Большой игорный зал

Идет "большая игра". Входит Германн, присоединяется к играющим… Тройка выигрывает, семерка выигрывает. Но вот выпадает дама - он бледнеет - пиковая дама. Все кончено. Германн падает замертво к ногам старухи Графини. 

Литература:

1. Бахрушин Ю. История русского  балета. Серия: Мир культуры, истории и философии. Издательство: Лань, Планета музыки, 2009.

2. Бочарникова Э. Иноземцева Г. Тем, кто любит балет. Издательство: Русский язык, 1987.

3. Светлов В. Современный балет. Серия: Мир культуры, истории и философии. Издательство: Лань, Планета музыки, 2009.

